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Liebeslust und
Weineswonnen
Sie passen recht gut in
die Fasnachtszeit, die
beiden Schwinke aus
dem Mittelalter, die
Helmut Weidhase in
ein heutiges Deutsch
iibersetzt und der
Kiinstler Adolf Born
einfallsreich illustriert
hat. Seite 44
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Anita Hohengassers

Expeditionen
mit der Kamera

Ein Werkzeitbeitrag der Stadt
St.Gallen hat der Fotografin
Anita Hohengasser eine mehr-
wichige Reise in die Oststaa-
ten erlaubt. lhre Bilder erzéh-
len von Alltag und Alltégli-
chem, aber auch von einer
Welt, in der Vergangenes ge-

genwirtig ist. Seite 18
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| Zwischen Traum

und Wirklichkeit
In diesen Tagen wird
«Der Neffen, das
neueste Buch der
Vorarlberger Schrift-
stellerin Monika
Helfer, erscheinen.
Ihr Werk ist zwar
noch schmal, doch
zihlt sie bereits zu
den bedeutendsten
Autoren und Autorin-
nen Vorarlbergs.

| Seite 40



«ANITA

HOHENGASSERS
XPEDITIONEN MIT DER
KAMERA»

Uber die Region Ostschweiz hinaus ist die Kunstfotogratin
Anita Hohengasser kaum bekannt. Zu Unrecht, meinen jene, welche
die eigenwilligen Arbeiten der jungen St.Galler Kunstlerin kennen
und schatzen gelernt haben. Selber macht sie sich aus solchen
lorbeeren eher wenig. Im Gegenteil: Sie hat das Gefihl, zunéchst
noch einiges lernen und erproben zu missen. Der VWunsch
nach neuen Erfahrungen und Erlebnissen spielte zweifellos mit, als
Anita Hohengasser im vergangenen Sommer mit einem SEFendium

i

eine Reise in die europdisc

en Oststaaten unternahm,

ie sie

bis nach Moskau fihrte. |hr Ziel war, den real existierenden Alltag
im zerfallenden Sozialismus mit der Kamera zu dokumentieren.

ie Kunstfotografin ist mit dem
Beitrag in der Lage, eine inten-
siv vorbereitete Reise in die
Sowjetunion zu verwirklichen,
um dort die gegenwirtigen Verinderun-
gen und Umwilzungen im Alltag der
Bevolkerung zu dokumentieren.»: So
umschrieb es der St.Galler Stadtrat, als

Von Ralph Huj-;- n

er im Juni 1990 Anita Hohengasser
einen sogenannten Werkzeitbeitrag
gewihrte. Mit solchen Beitrigen sollen
Kunsischaffende fiir eine gewisse Zeil
vom Erwerbsdruck befreit werden,
damit sie sich kiinstlerisch frei entfalten
kinnen. Sie stellen gleichzeitig eine Art
offentliche Anerkennung der bisher ge-
leisteten Arbeit dar. Das «Projekt Jaros-
lawl» realisierte Anita Hohengasser
daraufhin im vergangenen August.

Wir sitzen in der engen, doch beque-
men Stube der Kiinstlerin an einem
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Selbstportrat unter Wasser.

einfachen Holztisch, auf dem sich drei
Berge von groBformatigen Fotos sta-
peln, und wollen iiber ihre Reise spre-
chen, aber auch iiber die Kunst, das Bild
und die Wirklichkeit. Noch dominiert
die sankigallische Gegenwart, doch
schon bald wird sich das Gespriich nach

Osten verlagern. Eine Katze namens
Schubert stolziert respektlos iiber die
Tischplatte. Es ist merklich kiihl - die
Zimmertemperatur macht fiir einmal
Sparappellen alle Ehre.

Hier an der Wassergasse scheint die
Zeit stehengeblieben zu sein. Das alte
Wohnhaus hat sich nur dank besonde-
ren Umstinden in die Gegenwart hin-
tiberretten kénnen - es verdankt seine
Existenz jahrelangen Meinungsver-
schiedenheiten iiber ein Strassenprojekt,
dem noch andere Liegenschaften hitten
weichen miissen. So darf sich Anita
Hohengasser zu jenen privilegierten
Wenigverdienern ziihlen, die noch in
einer ihrem Einkommen angepaBten
Wohnung leben konnen. Ein Glick,
denn die Nischen, die einer Kiinstlere-
xistenz das Uberleben ermdglichen,
sind auch in St.Gallen rar geworden.

Wie lange sie noch in diesem Haus
wird bleiben konnen, weib Anita Ho-
hengasser nicht. Doch ist ihr klar: Wenn
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es soweit ist, dann wird auch mit dem
Atelier SchluB} sein. Beides zusammen,
eine Wohnung zum Leben und einen
separaten Arbeitsplatz fiirs kiinstleri-
sche Schaffen, wird sie sich kaum lei-
sten konnen. Aber das alles bleiben in
unserem Gesprich Randbemerkungen.
Nicht ihre eigenen Probleme, sondern
jene der Menschen in den Oststaaten
sollen zur Sprache kommen: Polen,
Sowjetunion - Linder, die jetzt Weltge-
schichte schreiben.

Drei Wochen
in Jaroslawl

Insgesamt drei Wochen weilte die
St.Galler Fotografin in der Stadt Jaros-
lawl, rund 250 Kilometer von Moskau
entfernt. Der Name dieser Stadt mit
immerhin einer Million Einwohnern ist
nahezu unbekannt. Auf einem fotoko-
pierten Kartenausschnitt fihrt Anita
Hohengasser mit einem roten Filzstift
ihrem Reiseweg nach: von St.Gallen
nach Wien und Budapest, dann weiter
nach Lodz und Warschau, schlieBlich
iber Minsk nach Moskau und zum Ziel
Jaroslawl, fiir uns im Niemandsland.
Wie kommt man ausgerechnet dorthin?
Es liegt auf der Hand: durch Bekannte.
Die Kiinstlerin kannte das sowjetische
Riesenreich bereits von fritheren Auf-
enthalten. Damals war es jedoch noch
unmoglich gewesen, individuell zu rei-
sen. Glasnost und Perestroika haben die
Verhiiltnisse grundlegend veréndert.
Neue, vorher undenkbare Freiheiten
sind iiber Nacht entstanden. Fiir Anita
Hohengasser bedeuteten sie etwas ganz
Besonderes: sich mit der Kamera frei
bewegen zu konnen, ungehindert Zu-
gang zu einer Wirklichkeit zu finden,
die bis anhin amtlich verboten war.

Doch seltsam: Im Verlaufe unseres
Gesprichs fallen kaum politische Voka-
beln, nicht einmal der Begriff Glasnost
taucht auf, der doch selbst im politi-
schen Diskurs des Westens unverzicht-
bar und zum Allgemeingut geworden
ist. Dies, obwohl Anita Hohengasser
ihre Reise mit einem politischen Inter-
esse begriindet hatte: Sie wolle den
«historischen Umbruch im Ost-West-
Verhiltnis» darstellen, wie sie in ihrem
Gesuch fiir den Werkzeitbeitrag aus-
fiithrte. Und nun erzihlt sie andauernd
von «RuBland», nicht von der Sowjet-
union, redet gar vom «Ostblock», den
es gar nicht mehr gibt - das verwirrt und
irritiert zunichst. Doch dann wird deut-
lich, daB im Zentrum der Wahrnehmung
der Kiinstlerin nicht das politische Sy-
stem stand und damit auch die Sprache
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Zerfallende Kirche in der Nahe von Jaroslawl.

der regierenden Nomenklatura wertlos
blieb. Vielmehr interessierte sie sich fiir
die Spuren, welche die gesellschaftli-
chen Umwilzungen im Leben der
Menschen hinterlassen haben. Es war
der Alltag, den dic Kiinstlerin suchte,
die unspektakuliren Begebenheiten und
das Voriibergehende, dem keine Bedeu-
tung beigemessen wird und das doch
genauso den Gang der Dinge widerspie-
gelt wie die groBe Politik.

Fiinf Jahre ist es her, erinnert sich die
Fotografin, dal sie zum erstenmal in der
Sowjetunion weilte. «Ich war faszi-
niert», gesteht sie, und ihr Blick scheint
sich dabei in unendliche Weiten zu
verlieren. Diese Faszination hat sie seit-
her nicht mehr losgelassen. Sie wulite,
dall sie in dieses Land wiirde zuriick-
kehren miissen, und dies geschah denn
auch mehrmals. Doch was war es ge-
nau, das die Kinstlerin im Innersten
gepackt hat? Die Gastfreundschaft der
Bekannten, die sie so unermiidlich be-
wirtet haben? Die menschliche Wirme,

die sie in allen Begegnungen spiiren
konnte? Die entbehrungsreiche Ge-
schichte, von der die Bewohner immer
wieder berichten? Sie kann es selbst
nicht in Worte fassen, hier versagt die
Sprache vor dem Gefiihl.

Begegnung mit
der Vergangenheit

Doch wenn Anita Hohengasser von
jener Peter- und Paulskirche in der
Nihe von Jaroslawl erzihlt, die inmit-
ten einer verwilderten Umgebung lang-
sam und majestitisch zerfdllt, wenn sie
die Hinterhofe im ausgedehnten Indu-
striequartier der Stadt schildert, oder
wenn sie von der atmosphirischen Lee-
re alter Raumlichkeiten schwirmt, dann
wird deutlich: Die Faszination hat etwas
mit dem Vergehen und Verschwinden,
mit Untergang und Vergangenheit zu
tun. Oder priziser ausgedriickt: mit der
tiberraschenden Pridsenz von Geschich-
te, wie wir sie kaum mehr erleben
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konnen. Denn echte, spiirbare Vergan-
genheit ist bei uns im raschen gesell-
schaftlichen Wandel lingst wegrationa-
lisiert worden. ist im rasenden Karussell
der Verinderungen gleichsam unterge-
gangen und damit auch unsichtbar
geworden. Nicht so in Russland: Was
dort zerfillt, zerfillt langsam und be-
dichtig, verabschiedet sich mit jedem
Tag neu von der Gegenwart und hiilt die
Erinnerung wach an eine andere Zeit.
Indem sich die Kiinstlerin in verlasse-
nen Winkeln umsah, entlegene Quartie-
re durchstreifte und alternde Gebidude
betrat, unternahm sie gleichzeitig foto-
grafische Reisen in die Vergangenheit -
Expeditionen in eine untergegangene
Zeit, deren Spuren noch nicht getilgt
sind.

Die Sowjetunion im Umbruch - wie
sieht der Alltag einer Bevilkerung aus,
die vor einer ungewissen Zukunft steht?
Anita Hohengasser erlebte Menschen,
deren Tage nur mit Warten, - Verzicht
und Geduld vergehen. Trotz allen Lei-
dens und aller Beschwerlichkeit ist aber
die Lebenslust noch nicht dahin. Hoch
im Kurs steht, wie stets in unsicheren
Zeiten, die zwischenmenschliche Soli-
daritiit. Die Schatten der unseligen stali-
nistischen Vergangenheit scheinen weit-
gehend beseitigh: «Die Leute miissen
nicht mehr fliistern, sondern kiinnen auf
der Strasse offen thre Meinung sagen.»
Eine neue Freiheit, die von mutigen
Gruppen, vor allem von Kiinstlerinnen
und Kiinstlern, auch genutzl und genos-
sen wird.

Doch sind noch viele Leute von den
jahrzehntelang eingeiibten Reflexen ge-
pragt, sie haben den Wandel vom einge-
schiichterten Untertanen zum mindigen
Biirger noch nicht gewagt. Miisterchen
fiir den Kriechgang vergangener Zeiten,
aber auch fiir die Klugheit der Vorsicht
hat die Kiinstlerin immer wieder erlebt.
So wollte sie an der polnisch-sowjeti-
schen Grenze unbekiimmert fotografie-
ren. Da winkien ihre Sitznachbarn im
Zug bedeutungsvoll ab - noch vor
wenigen Jahren hiitte dies mit Sicher-
heit Verhaftung und Gefingnis zur
Konsequenz gehabt, heute nicht mehr,
doch wer weib schon genau, was gill
und was nicht.

In der Millionenstadt Jaroslawl
durchstreifte die Si.Galler Fotografin
die Quartiere mit dem Fahrrad, damit
liessen sich, sagt sie, die Dinge am
bequemsten  protokollieren:  «Man
kommt vorwirts und kann doch sofort
wieder absteigen.» Kreuzungen wvon
atemberaubenden Dimensionen habe sie
passiert, endlose Alleen stellten sich ihr
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in den Weg, obwohl die Stadt selber gar
keinen groBflichigen Eindruck mache.
Hat si¢ cin bestimmtes Ziel, eine beson-
dere Vorstellung von dem gehabt, was
siec mit dem Objektiv festhalten waollte?
MNur zogernd kommen ein paar Worte,
thnen einen priizise Antwort zu entneh-
men ist unmdglich. Was die Kiinstlerin
isthetisch bewegt, mull ihrem Werk ent-
nommen werden.

Abgeschminkter
Sozialismus

lhre Fotografien sprechen eine deut-
liche Sprache: Wir sehen Menschen auf
dffentlichen Plitzen, die miteinander re-
den oder sich wie zufillig beobachten,
und Arbeiter, die mit primitivem Werk-
zeug eine beschidigte Strabe aufbre-
chen. Wir blicken in gespenstisch leere
Riume, durch die noch ein leiser Wind
weht, als ob gerade jemand voriiberge-
gangen wire. Wir werden vor hinterhof-
artige Szenerien gestellt, die sich bei
eingehender Betrachtung in eigenwilli-
ge Stadtlandschaften verwandeln. Wir
erkennen den  sozialistischen  Woh-
nungsbau und erschrecken dabei, weil
er sich #uBerlich in nichts von den
bekannten westeuropiischen Betonbur-
gen unterscheidet. Und wir stehen
schlieBlich einigermaBen verbliifft vor
zwei Kinderspielzeugen, deren surrealer
Charakter nachgerade ins Auge springt.
Der Osten im Blick von Anita Hohen-
gasser: Die Kiinstlerin prisentiert uns
ein ungewohntes Bild des sozialisti-
schen Alltags, kein sauber poliertes und
farbenfrohes, sondern ein cher tristes,
graues, das aber doch immer lebendig
wirkt.

Der real existierende Sozialismus
erscheint in diesen Aufnahmen abge-
schminkt und entmythologisiert, die
Helden der Arbeit werden endlich wie-

Im Zug nach Jaroslawl.
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der zu normalen Menschen, die auch
einmal gerne herumhocken - der sozia-
listische Realismus wird in diesen Bil-
dern sozusagen wahr. In manchen Foto-
grafien fillt auch die Absenz der Men-
schen auf, etwas Verlassenes und Ein-
sames, Leeres tritt in den Vordergrund -
Bilder, welche die Abkehr der Men-
schen von einer allzu stark vom Staat
verwalteten Umwelt zum  Ausdruck
bringen und damit auch die Ode einer
Ordnung hervorkehren, die letztlich
ohne Menschen auszukommen meinte.

Anita Hohengassers Ausschnitte aus
der dstlichen Wirklichkeit tragen in
jedem Detail die Handschrift der Kiinst-
lerin. Die Bildausschnitte entsprechen
nicht niichternen Dokumentationen,
sondern konzentrieren die Wahrneh-
mung behutsam auf bestimmite Dinge.
Unkonventionelle Bildwinkel lassen
den ereignisarmen Alliag in einem neu-
en Licht erscheinen, dieser gewinnt
dadurch eine neue Qualitit. Es scheint,
als ob Geschichte von unten erzihlt und
am Strom unwichtiger Zufilligkeiten
festgemacht werde. In Anita Hohengas-
sers Bildreportage stehen die namenlose
Sowjetbiirgerin und der unbekannte
Sowjetbiirger im Rampenlicht. Men-
schen, dber die gewdhnlich die Ge-
schichte hinwegschreitet, aus einem
Land, dessen ideologischer Heiligen-

«ANITA
HOHEN-
GASSERS
EXPEDITIONEN
MIT DER
KAMERA»
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schein innert weniger Jahre zur Illu-
sionslosigkeit verkommen ist.

Der Werkzeitbeitrag der Stadt
S5t.Gallen hat der Kiinstlerin ersimals
ein von den gewohnten Einschrinkun-
gen befreites Arbeiten erlaubt. Nicht
stindig auf ein knappes Budget Riick-
sicht nehmen zu miissen, sei fiir sic eine
ginzlich neue Erfahrung gewesen, sagt
sie. Das Gegenteil war bis anhin fiir sie
Realitiit gewesen. Dall Fotografie teuer
ist, war ein Grund dafiir, weshalb sie,
obwohl schon seit gut ¢inem Jahrzehnt
kiinstlerisch aktiv, erst ein vergleichs-
weise schmales  kunstfotografisches
Oeuvre geschaffen hat.

Vor zehn Jahren
«entdeckt»

Fast zehn Jahre ist es her, seit die
damals erst 21jdhrige Kiinstlerin vom
St.Galler Plastiker und Maler Josef
Felix Miiller «entdeckts» wurde: Er stell-
te ihre Fotoarbeiten in einem kleinen
Raum aus, den er «5t.Galeries nannte.
Dadurch ermutigt, beteiligte sich Anita
Hohengasser an diversen Gruppenaus-
stellungen, so an den beiden St.Galler
wSzene»-Ausstellungen in den Jahren
1983 und 1984. Sie nahm auch an gro-
Beren Projekten teil, so an der «CH-
Ost»-Ausstellung  im  Olma-Geléinde
1982, an der von Stadt und Kanton
veranstalteten Schau «St.Galler Kunsi-
schaffen» im Jahre 1985 und an der
«Helvet"Art», der Biennale der Schwei-
zer Kunst, die 1988 in St.Gallen statt-
tand. Ihre bedeutendste Einzelausstel-
lung ging 1987 iiber die Biihne, als ihr
der St.Galler Kunstverein eine wviel-
beachtete Werkprisentation widmete. In
jungster Zeit war Anita Hohengasser an
der Ausstellung «St.Galler Kunsischaf-
fen 1990» im Kunstmuseum der Gallus-
stadt zu sehen, die im wvergangenen
Dezember/Januar stattfand.

Zwei Auszeichnungen konnte die
Fotografin bisher entgegennehmen. Vor
zwei Jahren wurde sie vom S5t.Galler
Stadtrat mit einem Férderungspreis
(4000 Franken) bedacht. In der Begriin-
dung hiell es, die Kiinstlerin erprobe das
Ausdrucksmitiel Kunsifotografie «mit
MNeugicrde und Ernsthaftigkeits, und in
ihrem Schaffen versuche sie eine «Ver-
kniipfung von Wahrnehmungsprozeld
und Sinnlichkeit». Dann wurde ihr der
bereits erwihnte Werkzeitbeitrag zuge-
sprochen, der ihr die Reise in die So-
wjetunion erméglichte.

Trotzdem ist Anita Hohengasser eine
Randgingerin  geblieben, zwar stets
prisent, doch immer noch ohne jenen
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groben Durchbruch, der ithren Namen
iiber eine engere Region hinaus hiitte
bekannt werden lassen. Dazu hat die
Kiinstlerin sicher auch selber beigetra-
gen. Sie riumt offen ein, daB ihr an der
«Vermarktung» der eigenen Person
wenig gelegen ist, verkaufen mag sie
sich nicht. Vom Rummel des Kunstbe-
trichs hilt sie sich fern, und auch zu
privaten Galerien hat sie bislang Di-
stanz gehalten. Sie wolle sich nicht in
etwas hineinziehen lassen, das ihr
schlieblich iiber den Kopf wachsen
konnte, gibt sich die Kiinstlerin zuriick-
haltend. Sie zieht die Arbeit im Labor
vor, dort ist sie bei sich und kann ihre
kilnstlerischen Anliegen ungestirt ver-
wirklichen.

Eine Fotoreportage, wie sie nun auf
der Reise in die Sowjetunion entstand,
nimmt im bisherigen Werk Anita Ho-
hengassers eine Sonderstellung ein.
Zwar hat sie schon frither fotografische
Reiseberichte verfabt, so anlidBlich von
Aufenthalten in Rom oder Paris, doch
zicht sie zu ihrem ibrigen Werk hier
einen klaren Trennungssirich. Mit ei-
gentlicher Kunstfotografie hitten solche
Expeditionen nichts zu tun, betont sie.
S0 blieben ihre aus Reisen gewonnenen
Aufnahmen denn auch zu Hause in der
Schublade und wurden nie Offentlich
gezeigl.

Fotosequenzen
und Selbstportréts

Das Schwergewicht ihres eigentli-
chen kinstlerischen Schaffens bilden
Fotosequenzen sowie vor allem Selbst-
portriits. In diesen Selbsthildnissen in
Schwarzweil tritt die Kiinstlerin mit
wechselnden Identititen auf. Mit Perik-
ken, Brillen und Kopfbedeckungen ver-
indert sie ihr AuBeres so unmerklich,
dal der Eindruck einer billigen Maske-
rade gar nicht erst aufkommen kann. Es
geht auch nicht um duberliche Verklei-
dungen, sondern um ¢in subtiles Abta-
sten der eigenen Persdnlichkeit, um
stindige Grenzverschiecbungen am eige-
nen Leib.

Meist arbeitet Anita Hohengasser in
Serien. Das Resultat sind Reihen von

Selbstportrét
mit Tulpen.
Fotos: Anita
Hohengasser

grossformatigen (60x60 cm) Papierab-
ziigen, die teils von Polaroidaufnahmen
gemacht wurden. In einer Sequenz von
Selbstbildnissen, die in der Katharinen-
Ausstellung 1987 zu sehen war, experi-
mentierte die Fotografin mit minnli-
chen und weiblichen Rollenbildern und
Identifikationen: Am Anfang stand das
Bild einer verschiichterten, gehemmten
jungen Frau, dann fiihrie die Serie iiber
verschiedene weibliche Ausdrucksfor-
men bis zur miénnlichen Maske, um
schlieBlich zu einem einfachen Selbst-
portrit mit Tulpen zuriickzukehren.
Neue fotografische Ausdrucksqualititen
erzielte Anita Hohengasser auch mit
Farbaufnahmen ihres Gesichtes unter
Wasser: Hier verschwimmen die Ge-
sichisziige, die eigene Individualitin 16st
sich auf - die feste Personlichkeit wird
zum flieBenden ProzeB, zu cinem stin-
dig flukiuierenden, reizvollen Vexier-
bild.

Die St.Galler Fotografin nimmt im
Umfeld der neueren Schweizer Fotogra-
fie einen eigenstindigen Platz ein -
darauf hat der Konservator des St.Galler
Kunstmuseums, Roland Wiispe, hinge-
wiesen. Mit Urs Liithi oder der jiingst
wieder aktiv gewordenen S5t.Gallerin
Manon teilt Anita Hohengasser die in-
tensive Befragung der eigenen Person
mit kiinstlerischen Mitteln. Im Unter-
schied zu Liithi ist ihr jedoch jeglicher
Marzibmus, jede berhdhte Pose und
extrovertierte Selbstinszenierung fremd.
Und von Manon unterscheidet sie sich
durch den Wegfall des unterkiihlten
Stylings und der mystischen Unnahbar-
keit, mit dem sich die femimistische
Kuli-Kiinstlerin stets umgab. In Anita
Hohengassers Fotoarbeiten dominiern,
und das entspricht auch ihrer Persin-
lichkeit, Zuriickbhaltung und Beschei-
denheit - die Intimitit der Aussage
bleibt gewahrt. Roland Wiispe hat es so
ausgedriickt: «Als "Kunst aus dem
Bauch" geschaffen, ermbglichen diese
Bilder eine verdichtete Erfahrung von
Gefiihlen und Erinnerungen, die keine
kritische Distanz vor dem Zugriff des
Betrachters schiitzt; diese extreme Of-
fenheit und Verletzlichkeit macht sie
auberordentlich.» [ |
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